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RESUME

Pour &viter les ambiguIt&s naissant de la dé&fi-
pition traditionnelle du thdme comme "ce qui est
conu"”, on propose d'en donner une dé&finition pu-
rement formelle, basée sur des critéres prosodiques.
Ayant mis en &vidence trois intonations de mise en
relief thématique qui permettent de préciser le ca-
ractére de la relation th&me-rh&me, on examine plus
particulidrement 1'une d'entre elles dont on montre
@'elle est destinée 2 signaler que la relation po-
sée entre un théme T et un rhéme R est fond&e sur
l'exclusion d'autres relations paralléles de type
T-R'ou T' - R. L'étude est ensuite &tendue au
donaine des relations entre propositions dans le
cadre de 1'énoncé complexe.

0. Les chercheurs qui &tudient la segmentation
de 1'énoncé en theme et rhéme définissent généra-
‘leent ces deux constituants sur la base de cri-
tires purement sémantiques : le théme serait ce qui
et conmu ou se déduit facilement du contexte anté-
Heur, le rhéme ce qui est nouveau, et 1'énoncé
gau de ce qui est connu vers ce qui est nouveau,
¢'est-3~dire ‘'du theme vers le rhéme. Ces principes
tonnaissent toutefois de nombreuses ‘exceptions :
tome le font remarquer la plupart des .auteurs, il
itive (notamment en début de texte) que le théme
s%fChmtitué d'éléments entiérement nouveaux, ou
q“_mVF:rsement‘ tous les &léments du rhéme soient
iﬁﬂcomms. D'autres fois, en particulier dans la
f::ﬂ:i'parlée-' les &léments qui apportent upf..in—
.Cﬁmus?n nouvel}e précédent Seux»qux sont déja
rmm€;°‘02-c0nsldéfe alots.genéralegent qge'le
lbrdprﬁc de le théme et que cette inversion de

fe "normal" remplit une fonction "expressive",

8 e :
c“fquele terme d'expressivité soit nulle part
drement défini.

Opél;l;igtele telle analyse nous parait'assez peu
“tpasde’ ne Seralt-ce que parce qu elle ne four-
¢ seguent Criteres simples et univoques permettant
mesicer 1 énoncé : comment reconnaitre le
"énonce éi C??stltuant n'a pas de plac? fixe dfnf
$'il peut comporter aussi bien des &lé-
4UX que des &léments connus ? Nous pro-
'abandonner les critéres trop vagues
de "nouveau" au profit de critéres
acilement contrdlables, tels que ceux
analyse prosodique. Dans les énoncés
§ appellerons théme un segment, tou-

®uts nouve
Msong done
de "connu" et
mels plyg £
wefournit 1
a“ertifS, nou

jours en position initiale, qui est marqué par une
mont€e du ton et peut &ventuellement &tre séparé
du reste de 1'énoncé par une pause. Lorsqu'aucun
Elément dans 1'énoncé ne présente ces caractéris—
tiques, celui-ci est enti&rement rhématique (c'est
le cas en particulier des énoncés traditionnelle-
ment analysés comme présentant l'ordre "inversé&"
rhéme-théme).

1.2, Dans certains énoncés complexes, ou lors-
qu'il est introduit par une ‘particule de thématisa-
tion (a, fe, -to), le théme peut, tout en conser—
vant ces trois caractéristiques fondamentales (po-
sition initiale, montée mélodique, possibilité
d'une pause), présenter certaines particularités
prosodiques qui assurent sa mise en relief. Nous
distinguons trois types de mise en relief :

- la syllabe tonique du théme est affectée d'une
montée en fléche du Fo, qui atteint ainsi la zone
des fréquences &levées, puis redescend brusquement
dés la premiére syllabe post-tonique. Cette rupture
mélodique donne 1'impression d'entendre une pause
méme lorsqu'il n'y en a pas. (Nous notons cette in-

tonation : fﬂ/ ﬁ.)' . .

-~ la syllabe tonique du théme est encore affec-
tée d'une forte montée mélodique, mais le Fo cette
fois-ci se stabilise ensuite 3 un niveau &levé sur
_toute la partie post-tonique, pour ne redescendre
brusquement que vers la premi2re syllabe du rhéme.

- e '/-..v '
(Notation : T / R.) ) ) .

- le Fo chute sur ld syllabe tonique du théme,
puis remonte sur la partie post-tonique jusqu'a la
limite supérieure des fréquerces moyennes. Autre-

. ment dit, la montée thématique se trouve déportée

de la partie tonique vers la partie post-tonique.

» J 4
(Notation T / R.)

1.3. Ces trois intonations sont dé€j3 connues
des linguistes sovitiques. Il s'agit en effet des
trois intonations de "non-finalité&" que distingue
E. A. Bryzgunova dans sa présentation des schémas
intonatifs de base du russe (respectivement IX-3,
IK-6 et IK-4) /1/. Selon cet auteur, tout segment
non final d'un énoncé, qu'il s'agisse d'un simple
syntagme ou d'une proposition entilre, pourrait
stre affectd d'une de ces intonations. Le choix de
1'une ou 1'autre d'entre elles dépendrait de cri-
téres avant tout stylistiques, la premigre &tant
caractéristique de la langue courante, la seconde
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d'un style plus "lyrique", &motionnellement chérgé,
et la troisiéme d'un style livresque et didactique.

Or l'étude d'énoncés insérés dans leur contexte
montre que ces intonations ne peuvent pas affecter
n'importe quel segment non final, et que leur a?pa—
rition opéit 3 des gontraintes trés strictes. D'au-
tre part, le choix de 1'une ou 1'autre d'entr?
elles semble dépendre de critéres plus syntaxiques
que stylistiques. Nous pensons donc.qu'il ne s:§g1t
pas de simples marques de non-finalité, mais d'in-
tonations de thématisation destinées 3 préciser la
nature de la relation que le locuteur &tablit entre
le théme et le rhéme.

1.4. Nous envisagerons plus particulidrement la
premiére de ces intonations (JX-3 dans la termino-
logie de E. A. Bry:.gunova). Elle signifie que 1la
relation &tablie entre un théme T et un rhéme R
exclut l'existence d'autres relations paralléles
de type T - R' ou T' - R. Ainsi elle apparait ré-
guliérement :

- dans les énoncés adversatifs opposant deux

"~ thémes par l'intermédiaire des rhémes qui leur sont

attribués :

1 — Nu, ty kondila ?

A, . .
- Ké&nata /.&brana, a kuxnja / e¥%8 grgéznaga.

"— Bon, tu as fini ?
— La chambre est faite, mais la cuisine pas
encore.

La mise en relief du théme komnata ("la chambre")
(cf. figure 1) signifie que le rhéme ubrana("est
faite") ne peut &tre attribué 3 l'autre élément de
1'ensemble de départ : kuxmja ("la cuisine"). Dans

la premiére proposition, Tl- R exclut donc T2 - R.
Hz

anl

»i

ol

asel

a8,

wl \

99 A /\/
A T R TR

k omng ¢t u br any vee
figure 1

Quant 3 la mise en relief du théme kuxnja, elle
est rendue obligatoire par la présence de la parti-
cule escé ("encore"). Elle signifie en effet que
le rhéme attribué 2 kuxnja (e88¢ grjaznaja : litté-
ralement "(est) encore sale") est autre que celui
qui &tait visé : ici T, - R' exclut T, - R. Si 1'on
supprimait escg, 1'idé€ que la cuisiné doit &tre
faite disparaitrait, le rhéme grjaznajq serait af-
firmé en lui-méme et non pas opposé au rhéme visé,
et le théme kuxnja ne serait pas mis en relief.

On voit donc que, malgré les apparences, les
deux parties de 1'&noncé adversatif ne sont pas sy-
métriques, puisque dans la premidre on exclut la
possibilité d'avoir un autre théme, alors que dans
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la seconde on exclut celle d'avoir un autre rhépe,

- dans les &numérations oil différents themes,
éléments d 'un méme ensemble, se voient attribuer
chacun un rhéme particulier /2/:

2 Ja véera pri&la 8 raboty — ufin / gotév, §tol /

~
nakrjt, itgrudki / z;brany — rebjata vsé sdelali,

"Quand je suis rentrée de mon travail hier, le

dfner était prét, la table mise, les jouets ran-

gés : les enfants avaient tout fait."

VR

L'intonation T / R n'est possible ici que si la
mére avait dit en partant qu'il fallait préparer
le diner, mettre la table et ranger les jouets
(dans le cas contraire, on aurait des séquencés
entiZrement rhématiques accentuées sur le premier
terme.) Autrement dit, la mise en relief des dif-
férents thimes T signifie que l'on vérifie pour
chacun d'eux qu'il convient bien de lui attribuer
le rhéme R (le travail demandé a &té fait) et non

pas R' (le travail n'a pas &té fait).

- dans les énoncés réfutant un présupposé :

3 — Kak tixo ! Spit maly8 ? Ukadala ego babufka!

} »
— Spit / babuska. Maly§ mol&it, no me spit,
igraet 8 pogremudkog.
— Tak on babubku razbudit.

"— Quel silence ! Le petit dort ? Grand-mérea
réussi 3 1'endormir ?

— C'est grand-mére qui dort. Le petit gst
tranquille, mais il ne dort pas, il joue
avec son hochet. R "

— Mais alors il va réveiller grand-mére !

Au théme spit ("dort") est attribué un fhémf @a:
buska : “"grand-mére") différent de celui qu'on 2l
rait pu attendre : T - R exclut T - R'.

2.1. Nos hypoth&ses peuvent &tre étendue{auil
énoncés complexes..En effet, chacune des tro}s_{
tonations de mise en relief que nous avonfélﬁl&
guées au début de cette &tude peut caractériser
premidre proposition d'un énoncé complexe. Nmmrr
pensons qu'on peut alors considérer que cett:}
migre proposition joue le rble de théme, tan1;:n'
que la seconde joue celui de rhéme, et queé, sci-
core, la mise en relief du théme permet de Pr~e
ser la nature de la relation qui 1'unit au rheme.

2.2. Ainsi, si 1'on prend 1'exemple des éno:ﬁs
coordonnés de la forme "p et g", on v01t_gueinm_
proposition p est prononcée avec la premIEf:rs_
nation de thématisation analysée ci-dessus 10 3
qu'il convient de souligner que p est assoc12n
q et non 3 q', ou que q est associé @ p et ?®
P43/ T -

: +q poOBL
4 — A gde %e Andrej ? Ja dwmala, on % tebja P
vét !

. . 7
A , : exals
— Da net ! Ykzameny kondilis', i Andre ues

. 131
"— Mais oil est donc André ? Je pensais 4
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allait rester quelques jours chez toi !
— Penses-tu ! Les examens terminés, il est par-

ti." (littéralement : "les examens sont ter—
pinés et il est parti.")

(ontrairement 3 ce que pensait 1'interlocuteur,
Andeé n'est plus 13, car la fin des examens ne pou-
vait avoir d'autre conséquence que son départ : p
("les examens sont terminés") exclut q' ("André est
encore 13"), ce qui entrafne sa mise en relief (cf.
figure 2).
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1

‘X2 70 &£0 80 csec.
i1'i s'

5 K vederu u Kirki podnjalas' temperatura. Do soro-
ka. Ja legla s nim © spala kak u raskalénnoj ped-
ki. 4 utrom smotrgu : on krasnyj kak rak,'a tem-
peratura vrode men'de. Ponimae$', pojavilas'

AP
syp!, 1 temperatura splla.

"le soir, la température de Kirka est montée jus-
@'3 40. Je me suis couchée avec lui et j'ai eu
'inpression de dormir 3@ c6té d'une fournaise. Le
IQMemain matin, il &tait rouge comme une &cre-
visse, alors que la température avait 1'air d'a-
W}rbaissé. Tu comprends, 1'éruption apparue, la
figvre &tait retombée." (littéralement : "était

;Wmsgel éruption et la température &tait tom-
ee,

co“faifement 8 ce que l'on aurait pu penser, 1'é-

2$1m1§‘ét?it aCFo?pag?ée non pas d'une augmenta-
. » mais d une diminution de la température : on

Pet q 13 ol on attendait p et q'.

"W o 2ton godu turpozod na Bajkal satejali. Ule
% gotovo dlja putefestvija. Ostalis' tol'ko

. /' .
Irkiny ékaameny. Ira sdast, i1 moino oxat’.
"Cette ann

lac Bafka}
Teste

€e nous allons camper sur les bords du
+ Tout est prét pour le voyage. Il ne
Plus que les examens d'Irka. Dés qu'elle

1 < 4 ==
ﬁ 2 Passés, on peut partir." (littdralement :
2 (les) passera et on peut partir.")

Vévs
“'Im?ﬂm 4 ("nous partons en vacances") ne peut
'°1r liey

"“tpasr;:?F que p ("Ira passe ses ex§mens").
¢ avee ' 188, Autrement dit, g est incompati-
P ("Ira n'a pas fini ses examens").
ﬁi;;;gS?i?°“néeS que nous avons rassem?lées ig-
tnmnsimila-§st possible de don?er une'lnterpre—
lse o o 4 lre ?es ?eux autres intonations de

eHief thematlQUe. Ainsi, dans une communi-
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cation récenté /4/, nous montrons que 1'intonation

réalisée par un mouvement descendant-montant afv ﬁ,
IK-4 dans 1la terminologie de E. A. Bryzgunova) ap-
pafait lorsque le caractére exclusif de la relation
théme-rhéme se complique d'un &lément de pluralité:

- pluralité au niveau du rhéme : Un théme T se
voit attribuer un rhéme R décomposé en plusieurs

ilfmi?tg T|s Tys Tye.. En méme temps, T - R exclut

7 (gn_jeune auteur dramatique lit sa pidce 3 un
directeur de théitre, Ivan Vassiliévitch.)

. Ivan Vasil'evid sidel soverenno nepodviino

1 smotrel na menja v lormet, ne otryvajas'. Smu~
tilo menja drezvydajno to obstojatel 'stvo, déto
on ni razu ne ulybnulsja, xotja ufe v pervoj
kartine byli smednye mesta. Aktéry oden' smeja-

lis', slyda iz na &tenii, a odin rassmejalsja
do sléz.

A . .
Ivan %e Vasil'evid / ne tol'ko ne smejalsja,

no da¥e perestal krjgkat'. I vsjakij raz, kak ja
podnimal na nego vzor, videl odno i to %e : us-
tavivdijsja na menja zolotoj lormet i v ném ne-
migaju$sie glaza.

(M. Bulgakov, Teatral'nyj roman)

"Ivan Vassiliévitch était absolument immobile
et me regardait fixement de son lorgnon. Je fus
extrémement troublé par le fait qu'il ne sourit
pas une seule fois, bien que d&s le premier ta-
bleau il y efit des endroits drbles. Les acteurs
avaient beaucoup ri en les entendant 3 la lec-
ture, et 1'un d'eux en avait méme pleuré de
rire,

Ivan Vassiliévitch, lui, non seulement ne
riait pas, mais il avait méme cessé de glousser.
Et chaque fois que je levais les yeux sur lui,
je voyais la méme chose : un lorgnon en or bra-
qué sur moi et dedans des yeux qui ne cillaient
pas."

Au théme Tvan %e Vasil'evid est attribué un rhéme
en deux parties : r, (ne tol'ko ne smejalsja : "non
seulement ne riait pas") et r, (no dafe perestal
krjakat' : "mais avait méme céssé de glousser"),
qui permettent d'opposer la ré&action du directeur
du théitre 3 celle qu'avait eue les acteurs., Si le
rhéme &tait composé d'un seul &lément, 1'intonation
de mise en relief thématique serait modifide : le
mouvement descendant-montant (cf. figure 3) serait
remplacé par une mont&e en flé&che sur la syllabe
tonique, la relation T - R excluant T - R'., (Cette
modification entrafnerait parallélement le rempla-
cement de la particule de thématisation ze '"quant
3" par q.) Cf. 7a :

Vel
7a A Ivan Vasil'evid / dafe ne ulybmilsja. I o
vsjaktg raz, kak ja podnimal na nego vaor, ja
videl odno 7 to Ze...

"Ivan Vassilidvitch, lui, n'eut méme pas un
sourire. Et chaque fois que je levais les yeux -
sur lui, je voyais -la méme chose..." '

. s T S
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figure 3

- pluralité au niveau du théme : un rhéme R est
attribué 3 un théme T décomposé en plusieurs &lé-
ments t, tz, tae.. L3 encore, T ~ R exclut T - R'.

8 (A propos de la location d'une datcha)

/
— A &to ty razdumyvae$' ? Udastok / zord&ij,

4 2 . P
dom / brevencatyj, les / Zerez dor&g/;'u — 1
podemu ne snjat! 7f

"— Qu'est-ce que tu as encore 3 hésiter ? Le
terrain est bien, la maison solide (littéra-
lement : "en rondins'), la forét, il n'y a
qu'3 traverser la route... Pourquoi est-ce
qu'on ne louerait pas 7"

La division en théme et rhéme se fait ici 3 1'inté-
rieur de chaque proposition et 2 1'intérieur de
1'énoncé complexe :

- 3 1'intérieur de chaque proposition : les
thémes udastok ("le "Ee?r:i‘t_x"y, dom ("la maison") R
les ("la forét") sont chacun mis en relief par une
montée en fliche du ton sur la syllabe tonique, car
on vérifie qu'a chacun d'eux il convient bien d'at-
tribuer le rhéme R ("T est conforme & ce que 1l'on
Gésirait") et non R'. Sur ce plan, 1l'analyse de
1'exemple 8 est identique 3 celle de 1'exemple 2
donné plus haut.

- 2 l'intérieur de 1'énoncé complexe : chacunme
des propositions P, (ulastok zorosij : "1'endroit
est bien"), p, (dom brevendatyj : "1a maison est en
rondins") et p, (les cerez dorogu : "la fordt, il
n'y a qu'3 traVerser la route") fonctionne comme
theme vis-a-vis de la conclusion q (mu podermu ne
snjat' : "pourquoi est-ce qu'on ne louerait pas?").
Chacune d'elles est un argument destiné 3 faire
changer d'avis 1'interlocuteur qui paraft, lui,
adhérer 2 la proposition contraire q' ("il ne faut
pas louer"). L'énumération- By» P. ;ii' est pré-
senté? comme incompatible avec la“proposition q',
ce qui entraine la mise en relief de chacune des
propositions qui la composent par un mouvement deg—
cendant-montant sur leurs prédicats respectifs (cf.
figure 4). :

= pluralité au niveau des occurrences : chaque

f(')is que T se répéte, 1l est associé 3 R et exclut
R'. :

9 (A un bachelier qui, avant de s'inscfire 3 1'uni~

versité,.est allé demander des renseignements 3
des &tudiants plus 3gés.) i

— Nu kak, ty nadsl kogo iskal 9

. .
. 10 Ao 90 100
s' i 1I'i ¢’ n'g t

i 1 i 4 N n A 4 Il { "
140 120 130 140 450 160 470 130 190 200 0
o 1'k ? nnis m&ija 1 s'

e P~

°., 13 z‘n -"0_\ 17 77 1z 35 x'ﬂ g clet
1 e s 8' irri zd o r o gu

fugure 4

— Da net. /
— Nu komedno, a &to ty udivljae§'sja? Bkaaneny/

Y. . v,
kondilis', i studenty raz"exalis'.

"— Eh bien, tu as trouvé qui tu cherchais !

- Ben non !

— Evidemment, ga n'a rien d'é&tonnant. Les exs7
mens terminés, les &tudiants sont tous ?aft”
(littéralement : "les examens sont termines
et les &tudiants se sont dispersés.”).

Cet exemple différe de 1'exemple 4 donné plus
haut en ce que cette fois 1'énoncé p et q n'est p&
destiné 3 rejeter un présupposé q' de 1 infeﬂ"cu'
teur. Celui-ci a en effet dé&ji pu. se. convaincre par
lui-méme que les &tudiants n'&taient plus 13. Le Bt
de 1'&noncé est ici d'indiquer que 1'événement 3
n'a rien d'étonnant, puisqu'il n'est que 12 °°I}se;
quence d'une loi générale : chaque année, la ff“ is
examens est toujours immédiatement suivie du dépar
des &tudiants. L3 encore, la division en theme et
rhéme doit &tre &tudiée 2 deux niveaux : .

- 3 1'intérieur de la proposition p : le theme
ekzameny ("les examens') est mis en relief par ‘mi
montée en flidche du ton car le rhéme R qui lul €

_ attribué (kondilis' : "sont terminés") est OppOs®

_ premiére proposition fonctionne comme the

au rheme inverse R' (ne konéilis' : "ne sont past
terminés"). Ce n'est en effet que lorsqu'on a,R isu)
non R' que 1'événement q ("le départ des étudian
peut prendre place. - . 12
- 3 1'intérieur de 1'énoncé complexe p et d 'a_
ST T T e e g mm em m— —— em em — — eme V18~
nté comé

vis de la seconde. L'&vénement p est prése ce

excluant q' toutes les fois qu'il se représentS:
qui entraine la mise en relief du prédicat kome?
18’ par un mouvement descendant-montant du ton:
remarque que cette référence 3 une loi gé“era}eux.
donne 3 la réplique un ton l&gérement sent?nme Tos
Nous pensons que c'est peut~étre 3 cause d'exemp

Sy 1.1.4

—

C. BONNOT et I. FOUGERON

de ce type <'1ue les linguistes consid@rent générale-
gent que 1'intonation descendante-montante est ca-
ractéristique du style didactique.

3.2, Quant 3 1'intonation réalisée par une mon-

v

tée du ton suivie d'une stabilisation (T / R, IK-6
dans la terminologie de E. A. Bryzgunpva?, nous
n'en-avons pas encore achevé 1'étude, mais il sem-
lerait qu'elle apparaisse préférentiellement lorf-
qe la relation entre le théme et le rhéme est pré-
sentée comme allant de soi (il s'agit souvent d'une
relation préexistante).

4. Les trois intonations de mise en relief thé-
patique que nous avons distingu@es au début de cette
étude, loin d'@tre interchangeables, ont donc.c‘r.xa-
cune une signification précise, et leur apparition .
dépend de critires non pas stylistiques, mais stric
tement syntaxiques. Cela confirme, s'il en &tait
encore besoin, que 1'intonation ne sert pas seule-
nent 3 exprimer les affects, mais qu'elle joue &ga-
lement un réle syntaxique important, puisque ce
sont les liens que 1'&noncé entretient avec le con-
texte qui déterminent le choix entre les différents
contours prosodiques que le locuteur a 2 sa dispo-
sition, . .
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