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7. Professor G. Gesemann, Praha (paper read by Professor G. BeckinG:)
Uber die Vortragsweise der Siidslawischen Volksepen.

Im Rabmen der ,,Deutschen Gesellschaft fiir Slawistische Forschung™
in Prag befasst sich eine Arbeitsgemeinschaft von Vertretern verschiedener
Wissenschafitsgebiete mit dem siidslawischen Epos. Bisher liegt eine Reihe
von Studien vor {iber die Lieder des montenegrinischen Guslaren Vulig,
die in Berlin auf Schallplatten aufgenommen wurden. Es sind gesonderte
Abhandlungen von G. GEeseManN iiber Inhalt und mimische Gestaltung,
von FRr. SARAN iiber die metrische Vortragstechnik, von R. JAkoBson
iber den Versbau, von G. RuZicic iber die Sprache und von G. BEckING
iber den musikalischen Bau der Lieder. Sie sollen demnichst im Druck
erscheinen. Die Arbeitsgemeinschaft ist mit der Ausdehnung ihrer For-
schungen auf andere gesungene Epik beschiftigt.

Es gibt mehrere Arten serbokroatischer Guslaren, vom handwerksmiissi-
gen Binkelsdnger bis zum episch-dramatischen Gestalter, wic es Vucié
eciner ist.

Epos bedeutet keineswegs ,,ruhige, sogen. epische Erzahlung”, in unserem
Liede gibt es neben rein narrativen Partien, die ziemlich kurz sind, zahl-
reiche rezitatorische Uberginge, vom Heroldstone des Liedanfangs bis
zur lebhaftesten dramatischen, jedoch immer aufs Heroische stilisierten
Schilderung und bis zum michtigen Pathos heroischer, patriarchalischer
Moral. Auch das Ritterlich-Spielmannsmissige fehlt nicht, zB. in dem
Vorspiel, dem Priaambulum von etwa %0 Versen, die vollkommen der
mittelalterlichen deutschen Priamel entsprechen, einem scherzhaft — ernst-
haften Gemisch sprichwortartiger, zumeist in These und Antithese stili-
sierter didaktischer Auslassungen.

Bei unserem Sénger fehlt auch das Schauspielerische nicht ganz, freilich
gebindigt durch die heroische Gebirde.

Sanger dieser hoheren, aber darum noch durchaus nicht unvolkstiimlichen
Art, liefern noch heute zumeist die Gebiete mit alter Stammesiiberlieferung,
wo das Epos noch zum gr. Teile Clanpoesie ist, eine Gemeinschaftskunst
ziemlich hoher und oft anspruchsvoller Art.

Es folgte die Vorfithrung eines Bruchstiickes aus dem Liede ,,Heldentum
des Rada Cevljanin” in der Gestaltung des Vudic. Einige Verse sind im
Anhange zum Referate G. BEcking’s in Ubertragung in Noten und mit
ciner deutschen Ubersetzung wiedergegeben.

8. Dr. Rowman JakoBsoN, Brno: Uber den Versbau der Serbokroatischen
Volksepen.

1. Dicjenige Verslehre, welche mit Lauten als physischer, physiologischer
oder sinnespsychologischer Erscheinung arbeitet, ist unter dem Gesichts-
punkte des sprachlichen Denkens verfehlt. Nicht der Schall, sondern der
Sprachlaut als solcher wird als Baustein des Verses verwertet. Das
Relevante an den Sprachlauten ist ihr phonologischer Wert, oder mit
anderen Worten, diejenigen lautlichen Eigenschaften, welche in der ge-
gebenen Sprache zur Sinnesunterscheidung dienen kénnen. Erst dieser Wert
macht die Laute zum Sprach- bzw. zum Versbestande.

Einige Beispicle! Fungiert die Quantitit als prosodisches Element, so
sind dabei nicht die zahlreichen Varianten der lautphysiologischen oder
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akustischen Silbendauer im Spiele, sondern der phonologische Gegensatz
zweier korrelativer Werte — der merkmalhaltigen Linge und der merk-

mallosen Kiirze.!) Desgleichen handelt es sich in der Prosodie nicht um

*die Mannigfaltigkeit der Grade der Lautstirke, bzw. des Druckes, sondern

um die Betonung und ihre verschiedenen phonologischen Funktionen,
nicht um den melodischen Reichtum der Rede, sondern um die phonolo-
gischen Gegensitze verschiedener Intonationen usw.

Die lautliche Realisierung eines Verses, d. h. sein Vortrag, kann mannig-
faltig sein und dennoch bleibt in allen Fallen ein und derselbe Vers vorhanden.
Der Vers als solcher ist ein Gebiet der Phonologie, bloss die
Deklamation kann vom phonetischen Standpunkt betrachtet
werden.

Die sogen. Ohrenphilologie blieb fiir die linguistischen Werte der
Sprachlaute unempfindlich. Sie verstand nicht das Phonem von seinen
Realisierungen zu unterscheiden und verwechselte die phonologischen
Probleme mit den phonetischen, die Verslehre mit der Versvortragslehre.
Es ist fiir diese Richtung typisch, dass sie vom Verstheoretiker fordert, er
solle ,,dem Verse gegeniiber den Standpunkt des Auslinders einnehmen,
der Verse anhort, ohne die Sprache der Verse zu verstehen”. Aber erstens
rechnet die Dichtung mit Menschen, die die Sprache der Verse verstehen
und den Vers infolgedessen nicht phonetisch, sondern phonologisch auffassen.
Zweitens ist auch der erwahnte Auslander eine Fiktion; auch fiir den Aus-
linder gibt es in diesem Falle keine rein akustische Wahrnehmung, er wird
an den fremden Vers mit seinen eigenen phonologischen Angewohnheiten
herantreten, er wird ihn sozusagen umphonologisieren.

Deswegen formulieren wir die Grurjldfragc der Verslehre folgendermassen:
welche wort- und satzphonologischen Elemente machen einen
gegebenen Vers zum Verse und wie werden sie verwendet?
~ Es miissen die Gesetze der Beziehungen zwischen dem Versbau und dem
phonologischen System der entsprechenden Sprache erforscht werden. Somit
wird die vergleichende Verslehre aufgestellt. Ein bestimmtes Biindel
der prosodischen Korrelationen einer Sprache begiinstigt bestimmte Versbau-
systeme und schliesst andere aus.

Man darf nicht die Eigenschaften einer motorisch-akustischen Vers-
realisiecrung ohne Nachpriifung auf den Vers selbst iibertragen. Und.l%m-
gekehrt miissen nicht alle Verseigenschaften motorisch-akustisch realisiert
werden. Solche dusserlich unrealisierte Verseigenschaften blieben
6fters von den konsequenten Vertrétern der Ohrenphilologie unb.erii?k-
sichtigt. Ein krasses Beispiel: die Versfrasierung. Besonders die w1chtlgc
rhythmische Rolle der Wortgrenzen blieb mehrmals unerkannt, da die
Wortgrenzen in der Rede nicht immer realisiert werden miissen.

Und noch ein Beispiel der Unanwendbarkeit des naturalistischen Ver-
fahrens auf die Versanalyse. — Den Versen cines Gedichtes ist ein ideelles

1) ,.Die zwei Glieder ecines korrelativen Gegensatzes sind nicht glei_ch-
berechtigt: das eine Glied besitzt das betreffende Merkmal (oder besxt'zt
es in seiner positiven Form), das andere besitzt es nicht (oder besitzt es in
seiner negativen Form). Wir bezeichnen das erste als merkmalhaltig, das
zweite als merkmallos” (N. TruUBETZKOY in Travaux du Cercle linguistique
de Prague, IV g7).
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Tabelle 1.
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d. h. sie dient zum Kennzeichen des Wortes in einer Wortverbindung
(mat 'ubit syna= dic Mutter liebt den Sohn — drei Betonungen —
drei Syntagmen). Die Phonologie des itokavischen Dialekt, in dem die
meisten serbokroatischen Zehusilbler-Epen verfasst sind, kennt aus diesen
beiden Betonungen nur die Syntagmabetonung; zur Bedeutungsunterschei-
dung einzelner Worte dient hier die Betonung nicht, da ihr Platz Adusserlich
bestimmt ist. In den meisten §tokavischen Mundarten fallt nimlich die
Betonung auf die steigend intonierte Wortsilbe oder, falls solch eine Silbe im
Worte fehlt, auf die Anfangssilbe (s. Trav. CLP, IV 175 f.).

Das Verbot, die Senkungen des deseterac durch einsilbige Wortganze zu
erfillen, zeugt fiir die Relevanz der Syntagmabetonungen im $tokavischen
Vers. Die Analyse des russischen klassischen Verses zeigt im Gegenteil, dass
die Wortbetonung hier relevanter ist als die Syntagmabetonung. In einem
cinsilbigen Wortganzen gibt es keine phonologische  Wortbetonung, und
wir sehen, dass im russischen Vers bei bestimmten Vorbedingungen die
Senkung durch ein einsilbiges Wortganzes erfiillt werden kann (,,U névskoj
pristani. — Dni léta”), aber keinesfalls durch dic betonte Silbe cines
mehrsilbigen Wortes (ein Vers wie ,,U névskoj tiny. - Kon éc léta” wire
unmoglich!). Diese Erscheinung ist der bereits erwihnten Tatlage im serbo-
kroatischen deseterac gerade entgegengesetzt.

Fir den deseterac ist der Gegensatz der Silben, die zu verschie-
denen Wortganzen gehéren, wesentlicher als der Gegensatz der Silben
cines und desselben Wortganzen, im besprochenen russischen Verse herrscht
das umgekehrte Verhiltnis. Noch ein Beispiel: eine unbetonte Silbe, welche
von anderen unbetonten Silben umkreist ist, erfiillt bloss selten eine Hebung
im russischen klassischen Verse (::On rék perekrest’as’*; ,, Tomitel’'nyje sny),
aber ofters wird eine Hebung durch die Anfangs- oder Endsilbe eines Wort-
ganzen erfillt (,,1 stali motyl’ki; »Rasplakalos® dit’a“).

Der erste Halbvers des deseterac enthilt meistens ein, der zweite zwei
Wortganze, der Vers besteht also am héufigsten aus drei Wortganzen.

Unter dem Gesichtspunkt der Satzphonologie ist der Versschluss durch
cine Kadenz, bzw. Antikadenz charakterisiert:

A kada se clira naplakila, [Antikadenz]
Stde mlada na $ikli ddaju. [Kadenz] 1)

Innerhalb des Verses befindet sich stets eine Halbkadenz, die meistens
mit dem Einschnitt zusammenfillt. Tch erinnere daran, dass KARCEVsKI]
dic Kadenz als ,,intonation relichée” und die Antikadenz als ,,intonation
tendue” charakterisiert; die Halbkadenz kann als »anti-cadence virtuelle”
bezeichnet werden (s. Trav. CLP, IV 188 {f.). Auch in den Fillen, wo die
Halbkadenz mit dem Einschnitte nicht zusammenfallt, befindet sie sich
beinahe immer vor ciner ungeraden Verssilbe und unterstreicht somit die
charakteristische Frasierung des Verses:

I Alilu | britu [Halbkadenz] besidae. 2)

1) Und als sich das Midchen ausgeweint hatte,

Setzte sich die junge in das geschmiickte Gemach.
2) Und zu Alil dem Bruder sprach sie.
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Ausser der satzphonologischen Kadenz kennzeichnet den Versschluss des
deseterac die quantitative Klausel. Die Tabelle II zeigt die Verteilung
der Lingen in Vu¢iés Lied ,,Ctvljanine Rade“.

Ist die neunte Silbe des deseterac betont, so ist sie, abgesehen von einzelnen
Ausnahmen, lang; ist die siecbente oder achte Verssilbe betont, so ist sie,
abgesehen von wenigen Ausnahmen, kurz. In den unbetonten Silben ist
der Prozentsatz der Lingen im itokavischen gering; vom Standpunkt der
metrischen Konstanten betrachtet, handelt es sich um syllabae communes.
Doch bleibt auch in bezug auf die unbetonten Silben die Tendenz zur
quantitativen Klausel vorhanden: die sicbente und achte Silbe neigen zur
Kiirze, die neunte zur Linge. Solange die serbokroatischen Versforscher das
Wesen des deseterac auf den Syllabismus zu beschranken suchten, die Rolle
der Betonung im Verse leugneten und die rhythmischen Tendenzen un-
beriicksichtigt liessen, konnte das erwihnte Gesetz tber die quantitative
Klausel nicht vollstindig festgestellt werden.

Es ist bemerkenswert, dass der deseterac den Reim der Ganzverse
untereinander vermeidet, wogegen diejenigen Versmasse, welche keine

quantitative Klausel besitzen, z. B. der lyrische Zehnsilbler, zum Reime
neigen. Die serbokroatischen Dichter, vom XVII. Jhd. angefangen, griffen I—T—hﬁ
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gerne zum deseterac und versahen ihn dabei mit Reimen; wenn der deseterac
den Reim erhalt, verliert er gewdhnlich die quantitative Klausel.

Die Analyse des deseterac enthiillt die vollkommene Unhaltbarkeit der T
mehrfach wiederholten Meinung, es sei ein elementares, armseliges, mono-
tones, prosaartiges Versmass. Das Grenzschema, das der deseterac inten-
diert, enthilt eine ausgepriagte phonologische Charakteristik des Versganzen
und besonders des Versschlusses, der beiden Halbverse, der Versfiisse und
schliesslich der Verssilben. Dieses Schema schwebt dem Rhapsoden vor,
wenn er auch nicht im Stande ist, es zu abstrahieren und zu definieren,
so wie der Sprechende ohne spezielle Schulung die lebendigen Gesetze
seiner eigenen Sprache nicht abstrahieren und feststellen kann. Dieses
Schema existiert nicht ausserhalb der Einzelverse, die es dabei nur selten
vollig verwirklichen. Aber gerade die untrennbare Verkniipfung der Wieder-
erzeugung des Grenzschemas und seiner Verletzung bildet den spezifischen
Kunstgriff der Poesie. Der Konflikt zwischen dem Schema und dem phono-
logischen Bau des konkreten Verses ist stets vorhanden, 1) unabhingig von
der rezitatorischen Realisation, die dreierlei sein kann. Erstens kann sie
dem phonologischen Bau des gegebenen Verses folgen:

Proz djtara mika kdurina.

Zweitens kann sie dem Schema folgen:
Proz ajtara mrka kaurina.

Endlich kann sie selbstindige Variationen erfiillen, so z.B. sang Vucic:
Proz djtara mrka kaurina. %)
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Tabelle II.
Fig. 3.

1) Oft signalisiert dieser Konflikt die fir die affektive Sprache charak-
teristische Schallform, worauf SARAN in seinen Arbeiten einen besonderen
Wert legt.

2) Eine ausfithrliche rhythmische Beschreibung der epischen Lieder von D
Vucié¢ werde ich in der kollektiven Monographie tiber diese Epen veroffent-
lichen. An dieser Monographie, die in Vorbereitung ist, sind G. BEckING,
G. GeseMANN, G. Ruzici¢, Fr. SaAran und ich beteiligt.
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3. Der deseterac gehort den serbokroatischen Liedern, besonders den
cpischen, und den Sprichwoértern an. Der westslavische Zehnsilbler mit
Einschnitt vor der finften Silbe schliesst, im Gegensatz zum slovenischen
und bulgarischen deseterac, die Moglichkeit einer Entlehnung aus dem
serbokroatischen aus. Wirkliche Epen fehlen bei den Westslaven, der Zehn-
silbler wird hier in Sprichwértern und (in Polen und Méhren) in episch
gefarbter Lyrik verwendet. Die Cechoslovaken haben die quantitativen
Unterschiede der Vokale beibehalten. Die méhrischen Zehnsilbler (,,Byla
cesta byla uslapana”™) sind durch die Verteilung der Wortgrenzen und der
Betonungen dem deseterac sehr dhnlich, und der Mangel der quantitativen
Klausel erklart sich leicht durch die Gereimtheit der cechoslovakischen
Lieder und durch den Verlust der Polytonic im Cechischen und Slovaki-
schen, der die Rolle der Quantititskorrelation im phonologischen System
stark anderte. Die ostslavischen (grossrussischen und ukrainischen) Parallelen
zum deseterac lassen wir hier wegen der Verwickeltheit der Frage beiseite
(als seine grossrussische Modifikation kann das sogen. abgekirzte epische
Versmass angeschen werden: ,,Ino Grisa Otrépjev Rostriga”). Es gibt keine
haltbaren Argumente gegen die Hypothese iiber das von SREZNEVsKI] ver-
mutete urslavische Vorbild des deseterac. 1)

MeiLLET hat durch die Vergleichung des altgriechischen und vedischen
Versbaues bewiesen, dass der indogermanische Vers ein syllabisches Schema
und eine quantitative Klausel besass. Besonders tiberzeugend konfrontiert

TR — ) mit dem

IC

MeiLer den vedischen tristubh (& w2 &
sapphischen Elfsilbler (v & —w — & U — o — ). Folgen wir den Thesen
von MEILLET, so ersehen wir die Verwandtschalt zwischen den Zehnsilblern
von SAPPHO (Y-idvapivac ey 674320ty “ipyzg oder Oupmon midic extopiyyiar) und
dem griechischen volkstimlichen Versmass TROPOLALSLC, ctymologisch
Spruchvers, in dem Sprichwérter und wahrscheinlich die altesten grie-
(—v u][—wv v

© " Eouyoy zon v

chischen Epen verfasst wurden. ( Tl S N

900y i(LEWW). Versuchen wir das entsprechende hypothetische vedische Vers-

schema theoretisch festzustellen, gemiass dem Verhiltnis zwischen dem
sapphischen Elfsilbler und dem tristubh, so erhalten wir das folgende Schema:

MM | MY U —

In den Veden ist dieses Versmass nicht vorhanden und kann auch nicht
vorhanden sein, da den Klauseln der vedischen Verse die Verbindung zweier
Kirzen fremd ist. Aber es ist dasselbe rhythmische Schema, zu dem der
deseterac tendiert. Somit wird durch Vergleichung des griechischen
und serbokroatischen Verses ein neues indogermaniches Vers-
mass, namlich der Zehnsilbler, festgestellt.

Die quantitative Schwankungen der beiden ersten Takte des TApOLALLRLS,
die Standhaftigkeit des dritten Taktes, der weder durch einen Spondius,
noch durch einen Daktylus ersetzt wird, und gleicherweise die Tendenz

1) Mein urspriingliches skeptisches Verhalten zur Frage der Altertiim-
lichkeit des serbokroatischen deseterac (Slavistische Studien Fr. Spina,
Reichenberg 1929, 7 f.) war zwar als Arbeitspostulat richtig, erwies sich aber
im Laufe der weiteren Untersuchung als nicht mehr haltbar.
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zur Wortgrenze innerhalb des zweiten Taktes kénnen als indogermanische
Erbschaft betrachtet werden.

Vielleicht war schon dem indogermanischen Zehnsilbler neben der kon-
stanten anapdstischen Klausel auch eine allgemeine anapistische Ten-
denz eigen, die in den entsprechenden griechischen Versmassen mehr oder
weniger normiert wurde. Wenigstens besitzt der litauische Zehnsibler
neben dem Einschnitte vor der fiinften Silbe eine anapistische Tendenz,
auf die Brazys hinweist (,,U%ugino mani motynila”). Die Ersctzung der
quantitierenden Verscharakteristik durch die akzentuierende steht im Zu-
sammenhang mit der litauischen akzentologischen Evolution.

Die Analyse der neuerforschten avestischen Zehnsilbler (,,0né porné
tonum ofisifoi§”) lasst vermuten, dass neben dem griechischen und dem
baltoslavischen Nachkommen des indogermanischen Zehnsilblers auch ein
indoiranischer existiert hat. 1)

No discussion.

9. Professor G. BeckiNG, Praha: Der musikalische Bau des Montenegrinischen
Volksepos.

.Ein neueres Buch tiber das serbokroatische Heldenlied erklirt die Musik
icses Epos als ,,rudimentir”. Glicklicherweise hat es nicht recht, weder
in historischer noch in kiinstlerischer Hinsicht. Glicklicherweise, denn
unter den wenigen Stellen der Erde, an denen noch gesungene Epik lebt,
ist der Balkan uns die nichtste und leichtest zugsingliche. Wire die Musik
des Heldenliedes dort wirklich in einem so argen Verfallszustande, so gabe
es heute noch keine Antwort auf die Frage, die von jeher die Epenforscher
a_ller Literaturen und ganz besonders die musikalischen unter ihnen als
eine der wichtigsten und vitselhaftesten beschiftigt: ,,Wie sind lange,
bis zu tausenden von Versen zihlende Heldenlieder iiberhaupt gesungen
vorgetragen zu denken?”’ Augenscheinlich hat die moderne ecuropiische
Musik keine passenden Formen dafiir zur Hand. Die gute, ja ausgezeichnete
Erhaltung des epischen Gesanges auf dem Balkan erlaubt uns aber schon
Jetzt mancherlei Kliarungen.

Die Musik der Heldenlieder wurde niemals notiert. Es gibt auch in der
curopdischen Notenschrift keine Handhabe, sie ihrer Natur entsprechend
aufzuschreiben. Sie ging und geht heute noch mindlich von Singer zu
Singer. Dass dabei die alteste Uberlieferung in wesentlichen Zigen getreu
vererbt wurde, darf man wohl aus der Erhaltung eines eigenenTonsystems
fir den epischen Gesang schliessen, das seit dem Mittelalter aus dem iibrigen
Europa verschwunden ist.

“Zur Erfassung des Tonsystems, d.h. fiir die Bestimmung der in einer
Musik verwendeten Tonhéhen und ihres Verhiltnisses zueinander, geniigt
es nicht, alle Tongebungen eines Stiickes inbezug auf ihre Hohe zu messen
unFl die Ergebnisse zu vergleichen. Diese — an sich schon iiberaus miih-
selige — Arbeit wiirde nicht einmal bei Anwendung auf den Vortrag eines
modernen Vokalwerks zur Bestitigung des (uns véllig bekannten) Ton-
systems fiihren. Umso weniger reicht sie aus, die Vorbedingungen zur
Erkenntnis fremder Tonsysteme zu schaffen. Die Grenzen, in denen der

1 R . S i s
) Niher werde ich die Fragen der Genese des deseterac in einem be-
sonderen Aufsatze erértern.




